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YEDI SAMURAY; “KLISELERI ASAN EPiK BiR EFSANE”
Ugur BATI'

Abstract

Akira Kurosawa's celebrated film, regarded by many to be the major achievement
of Japanese cinema, is an epic that evokes the cultural upheaval brought on by the
collapse of Japanese militarism in the 16th century, echoing also the sweeping
cultural changes occurring in the aftermath of the American Occupation Set in the
social chaos of 16th century Japan, the story tells of a poor farming village besieged
yearly by bandits, who raid their precious rice crop. In Kurosawa's hands, this
simple story metamorphoses into a symphony of film. The Seven Samurai is the
first epic Samurai film of Kurosawa. Seven Samurai is a film about the fiction of
individual heroistic and the primacy of groups in epic manner always staged for
maximum emotional effect. The theme music, the features of characters, small
personal stories and incidents, screen compositions, deep focus techniques, etc.,
strengthen the epic character of the film. In this study, it is attempted to survey the
epic images and components of Seven Samurai.

Key words: Kurosawa, epic manner, heroism

Giris

1940°larin basindan itibaren birgok filme imza atan Kurosawa,
1950’de gerceklestirdigi ‘Rashamon’ filmi ile sinema dilini ve ozel
tematik tercihlerini belli etmis oluyordu. ‘Yedi Samuray’ ise yonetmenin
sinema anlayismnin tiim ydnleriyle ilk kez zirveye ulastifi film olarak
kabul edilir. Bu film, pek ¢ok Japon filminin karakteristik 6zelligi olan
sadelestirmeye kars: bir isyan olarak degerlendirilirken, aym zamanda
Kurosawa’nin ilk epik filmi olma &zelligini tagr.

Kendisi de gelmis gegmis en Onemli sinemacilardan biri olan
Cappola, ‘Imparator’ lakaph yonetmen Kurosowa’ya saygilarini
belirtirken ona hayret ettigini soyleyerek sozlerini soyle stirdiiriir;
“Hemen tiim sinemacilarin kendilerine iin saglayan bir bas eserleri
vardir. Kurosawa’min ise en az sekiz on tanedir” (Tassone, 1985).
Gergekten Kurosawa’nin pek cok farklt yonden birer bagyapit olarak
degerlendirilebilecek ¢ok sayida filmi vardir. Ancak gok kabul edilen bir
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goriisle, tiim bu filmler arasinda en siiriikleyici olam, en bilyik gise
bagarisim yakalayam, bir epik efsane olarak nitelendirilen Yedi Samuray
adl1 (Seven Samurai, 1954) filmidir.

Bu galigma, iinlii Japon y&netmen Akira Kurosawa’nimn ilk kez epik
anlatim tiiriinii sinemasinda kullandig film olan Yedi Samuray’daki epik
anlatim Ogelerini ortaya koymay: amaglamaktadir. Bu amagla yola
gikarken, gekildigi zamanin kosullari nedeniyle 6zel bir yapim olan Yedi
Samuray filminin analizi igin gerekli oldugunu dilsiindiiglimiiz siireg
igerisinde Japon toplumunun iginde bulundugu durumu irdeleyip, epik
anlatimin tiir 6zelliklerini ifade ettikten sonra inceleme nesnesi olan
filmdeki epik dgeleri gostermeyi amaglamaktayiz.

1. imparatoriuk Ordusunun Unutulmus Askerleri

Bir bagka {inlii Japon yonetmen Nagisa Osima, ‘Ozgirlik Arayis:’
adll kitabinda, Pasifik Savast sirasinda Japon bayragi altinda, Kore
Savag: sirasinda Kore bayrag altinda savasan ve bugiin hala Japonya’da
yasayan Korelilerden bahseder (Ogima, 1991:49). Senaryosunu yazip
yonettigi ‘Unutulmus Ordu’ adli belgeselde Osima, savag sirasinda
-Japon olarak- asker ya da yardimet asker sifatiyla Japon ordusunda yer
almis ve bugiin sadece on yedisi hayatta olan, savastan sonra Koreli olup
yabanci sayildiklan igin Japonlara verilen sosyal yardimlardan
vararlanamadiklan gibi askerlere Gdenen savas tazminatlanm da
alamayan eski imparatorluk ordusu mensubu Korelilerin dramim anlatir.
Haklarini bir tiirlil alamayan ve garesiz durumdaki bu insanlar, Japonya
icin savagtiklani icin kendilerine iyi gozle bakilmayacafindan Kore’ye
geri donememisler ve Japonya'da yoksunluk iginde yagamaktadirlar.
Hatta Ogima’min belirttigine gore, aralarindan Kuzey Kore dogumlu iki
kisi, Giney Kore ve Japonya arasindaki iyi iliskilere giivenerek bir
tazminat hakki kazanmanin umuduyla Giiney Kore uyrufuna geger
(Osima, 1991: 52). Osima’ya gore, bu en kiigik bir umuda bile
sarilmaya muhtag olan insanlarin durumunu anlatir (Osima, 1991: 52).
“En kiigiik umuda bile sarlmaya muhta¢ olma durumu’ aslinda Japon
toplumunun pek de yabanci olmadig bir durumu ifade eder. Burada
bahsedecegimiz II. Diinya savas: sonrast Japonyasy'mn iginde bulundugu
sartlar, genel olarak ‘imparatorluk ordusunun unutulmus askerler’ini
animsatir. Bahsedecegimiz bu sartlar, biiyllk usta Kurosawa'nin
sinemasi ve bu calismanm inceleme nesnesi olan ‘Yedi Samuray’
filminin olusmasinda dnemli etkilere sahiptir.
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II. Diinya savas! sirasinda biiyiik bir yenilgiye ugrayan tilkede, savas
sonrasi donem, toplumdaki asaZilik kompleksinin en belirgin oldugu
donemi ifade eder. Japonya kapilarimi dis diinyaya agtign zaman, 19.
ylizyihn ortalarinda diger tiim Asya iilkelerinin somiirgelestigini ve
kendilerinin tiim teknolojik gelismelerin ardinda kildigim g6rmiistiir
(Sato, 1998: 30). Bu durum, yoksunluk igindeki Japon toplumunun
biiyiik bir asagilik kompleksi duymasina neden olmustur. Fakat bu
dénemi takiben Japon insam, varolan komplekslerinden kurtulma ve
kendine giiven duygusunu tekrar kazanma yollarim aramaktadir. Japon
toplumu bu sorunun iistesinden gelebilmek i¢in geleneklerinden gelen
degerlerinin  Bati kiiltiirine  istiinliigiind  vurgulama cabasina
girmiglerdir. Bunun onemli sa¢c ayaklarindan biri feodal samuray
karakterlerinde kendini ifade eden sadakat, gérev duygusu ve kendini
feda gibi degerler olmustur. Pek ¢ok insan Japonya’da, samuray ruhunun
canlandinlabilecegini ve bu sayede iilkenin kalkinabilecegini ve Asya’da
lider olup, Batiyla miicadele edebileceklerini diislinmiislerdir. Bu
dénem, Japon toplumu tam anlamiyla arkaizmini muhafaza ettigi yillan
ifade eder. Bununla iliskili olarak, Japon sanat eserleri, tam anlamiyla ne
ozgiirligiin ne de bireyin varoldugu, giidiimlii ve kontrollii bir toplum
olan Japon toplumunun kurallarina uygun yasayanlarin heyecanlarim ve
duygularim konu edinmis ve yalmizca bu toplumun igine hapsolmus
insanlarin davramglarini, hakim insan iligkileri altinda ezilenlerin ig
celigkilerini dile getirmekle yetinmigtir. Béyle bir ortamda yeseren Japon
sinemasi da, dogal olarak, toplumsal yapi 6zelliklerini yansitmaktadur.

2. Yedi Samuray Filminin Oncesi; Japon Sinemasinin Yaratilmas:

Japonlarin iinlii modernist sinemacisi ‘Opiiciik’ ve ‘Sicak Dalgasy’
filmlerinin Masamura, Japon sinemasim etkileyen hakim toplumsal
ortam konusunda sunlari s6yler;

“Japon sinemasi, tam anlamiyla ne dzgiirliigiin ne de bireyin varoldugu
glidiimlit ve kontrollii bir toplum olan Japon toplumunun kurallarim
konu edindi ve yalmzca bu-toplumun iginde hapsolmus insanlarin
davranislarini, hakim insan iliskileri altinda ezilenlerin ig¢ geligkilerini
dile getirmekle yetindi; Bu baglamda Japon sinemasi, 6zgiirliifiin yok
edilmesini betimler” (Ogima, 1991: 14).

Gergekten de, geleneksel Japon sinemasi toplumun arkaikligine
paralel bigimler iiretmistir. Geleneksel sinema, bireyin ve de 6zgiirliigiin
olmadi, ortak bilince dayali, totucu bir yapity: savunur. Japon
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sinemasinda, 1910’dan itibaren 50 yillik siire icinde yaklasik 300 tuhaf
film yapiimis ve bu filmler samuray ile gangsterlerin (yakuza) islendigi
feodal donem temalarim1 konu alan filmlerdir. Bu filmler ‘Jidai-geki’
yani periyot filmleri olarak adlandirilir (Sato, 1998: 29). “Jidai-geki’ler
klige dykiilere sahip, klise kurgulari olan, pek ¢ogu feodal toplumun
diigiince ve duygularimi yansitan filmlerdir. Japonya disinda, bu tip
feodal temalanin islendigi bu kadar gok sayidaki filme baska higbir yerde
rastlanmamistir (Sato, 1998: 29). Bu gibi temalar ashnda, aksiyon
filmlerin Japonlar tarafindan sevildiginin isareti olmasmnin yamnda
kendilerini samuraylar ile dzdeslestirdiklerinin de gostergesidir. Béyle
yapimlar, moral duygular olarak Japon toplumuna katkida bulunmasinin
yaninda, militan (saldirgan) duygularin da iilkede yesermesine neden
olmugtur.

“Jidai-geki® filmleri Japonya’da bilyiik ilgi goriiyorken, savasin sona
ermesinden birka¢ yil sonra, tiim Japonya’yi toplumsal kansikliklar alt
iist ettiginde, Szgiirliigii ve insan haklanm savunanlar, hakim diizene ve
geleneksel toplumsal iligkilere kargi amansiz bir miicadele igine
girmiglerdir (Osima, 1991: 15). Japon sinemasindaki bigimlerin
arkaizminden son derece bikmus olan Japon ydnetmenleri, bu gelenegi
timilyle reddedip hararetle elestiririer. Ancak, bu bigimin Japon
toplumunun siirlip giden arkaizminde buldugu destegin ve bunlan
birlegtiren ¢oziilmez bagin da bilincindeydiler. Japon sinemasimn
modernistleri, filmlerin igerigi araciligtyla Japon toplumunun arkaizmine
kars1 dogrudan bir miicadele vermeye gerek gdrmemislerdir. Bu arada,
yeni filizlenen Japon modernist sinemasi bagariya ulasmaktadir. Boylece
modern Japonya, Bat: tarafindan ancak 70’lerde kesfediliyordu. Yasujiro
Ozu, Nagisa Osima ve Shohei Imamura’nm filmleri, bunu gergeklestiren
etkenlerdir. Bu yonetmenler, Japon sinemasimin geleneksel bigimleriyle
biitlin baglar1 koparan filmler yapmaya kararh olmuslardir. Geleneksel
sinemamin temel akimlari, klasik kabuki’ye dayal: tarihi dramlar (jidai-
geki) ve simpa tiyatrosunu taklit eden modern melodramlardir (Osima,
1991: 10).

Bu dénemde Kurosawa, Jkiru (Yasamak, 1952) ile baslamak tizere
cagdag yasami anlatan filmler yapmaktadir. Aslinda ‘Jidai-geki’ler
Batililar tarafindan daha ilging bulunmaktadir, Bu paradoksal bir sey
degildir. Savas sonrasi donemde Batiya 6zenen, degerlerini kaybetmis
insanlar Batililanin ilgisini ¢ekmez. Oysa, ‘Jidai-geki’ lerde geleneksel
dogrulara bagli, enteresan gelenekleri olan, modern yasam &ncesi
yagamlar gosterilir. Dénemde, Kurosawa diginda Kobayashi Masaki’nin
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Harakiri, Kenji Mizoquzhi’nin The Story of Ugetsu ve Shansho The
Bailift filmleri prim yapan filmlerdir. Bununla birlikte, ilgi ceken savas
dncesi baskaldiridan dogan en giiglli akim olarak “dogalc: gergekei” film
6mekleri bulunmaktadir. Bu akimin temsilcileri Ozu Yasujiro ile
Kinosita Keisuke ve Imai Tadasi diger nemli isimlerdir (Ogima, 1991:
11).

Kurosawa, Japon sinemasinda ilk olarak  ‘Jidai-geki’ donem
filmlerinin klasik kurallarim1 yikan yonetmendir. Boyle filmler &zel
stiidyolarda, Gzel yontemler ve starlar tarafindan gergeklestirilirken,
Kurosawa bu stiidyolarin ‘iiriinlerinden olmamislardir.” Mizoquichi ve
Koboyashi gibi onemli ySnetmenler de Kurosawa’minkine benzer
tavirlar almistir. Bu ySnetmenlerin hepsi ashinda “Gendia-keki” olarak
adlandirilan (¢agdas yasami anlatan filmler) filmlere imza atmistir.
“Jidai-geki”ler ise daha ¢ok onlarin denemelerini ifade eder.
Kurosawa’'nn ilk “Jidai-geki”si 1945 tarihli Tora no o wo fumu
otokotachi (Men Who Tread On The Tiger’s Tail) adh filmdir.
Yonetmen bu filmde, modern miizikal komedileri drnekleyen basarili bir
deneme yaparken, feodal dénem temsilleri ve davrams kaliplarim
iglemistir. Diger taraftan onun en Onemli Jideigeki’si @nlii filmi
Rashamon (1950)’dur. Bu film, dzellikle feodal donemin iki yiizyil
arasini ele almasiyla oldukga farkli bir yapidadir. Aymca, film
yonetmenin ilk gikigim gergeklestirdigi filmdir; 1951'deki Venedik Film
Festivalinde Biiyiik Odiilii almis ve 1952'de de En lyi Yabanci Film
Oskarim kazanmigtir (Yimou, 1999:23).

3. Yedi Samuray Filminde Kullamlan Epik Ogeler

Japonya’da ozellikle 50°li yillarm ikinci yarisinda, yani savagin
bitiminden on yil sonra yenilgi ddneminin toplumsal kargithklar:
yatismis ve genelde az gok bir diizene kavusulmustur. Siyasal agidan,
ilerici giigler ile tutucu giigler arasindaki denge, diinya ¢apinda iki giiclin
etki alanlarini olusturup birbirleriyle karsitlagmas: degismeksizin Sylece
kalakalmistir. Savasin sona ermesinden sonra, &zgiirlik ve insan
haklarini savunanlar, hakim diizene ve geleneksel toplumsal iliskilere
karsi amansiz bir miicadeleye girismiglerdir. Yapim sirketleri bu
insanlardan pek ¢opuna destek vermeye baslar. Ozellikle geng seyircinin
destegini alan yonetmenlerden biri de Akira Kurosawa’dir. Yonetmen,
kendine ozgii nitelikleri naif bir bigimde tarihsel dramlarda
yogunlastirmay: dener (Osima, 1991:16). Yedi Samuray filmi,
yonetmenin bu denemelerinin en onemlilerinden bir tanesidir. Film,
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Kurosawa’nin Rashamon 'dan sonraki ilk denemesidir. Ayn1 zamanda en
biiyiik gise yapan ve en 6nemli eseridir. 1954 Venedik Film festivalinde
glimiis ay1 &diilii kazanan ve bunu takip eden yil en iyi sanat yonetmeni
ve set dekorasyonu (Takashi Matsuyama) dalinda Oscar aday: olan ve en
iyi film, en iyi yabanci actor (Tashiro Mifune&Takashi Shimura)
dallarinda Ingiliz Film Akademisi &diillerine aday olan film,
Japonya’nin ve Diinya Sinemasimin en iyi Orneklerinden biri olarak
kabul edilir. YOnetmen Kurosawa ayrica filmin senaryosu iizerinde
bizzat Shinobu Hashimato ve Hideo Oguni ile birlikte ¢aligmistir
(Krogan, 2000).

Yedi Samuray filmi, bir biitiin olarak Akira Kurosawa’nin ilk epik
filmidir. Filmin giris sekansindan itibaren epik anlatim tiir 6zellikleri
kendini gosterir. Filmde olaylar, 16. yiizyil militarizminin ¢6kmesi
sonucunda, sinif sisteminin izlerini gdsterdigi, gii¢lii olanin digerlerini
ezdigi ve kaba kuvvetin terdriiniin estigi yillarda voku bulur. Filmde bir
hirsiz getesi ile samuraylar dnderligindeki bir kdyiin savas: anlatilir. Tlk
boliimde, kdoyliilerin kendilerini korumak igin samuray kiralamalan
anlatilirken, ikinci boliimde samuraylarin kéyliilerin giivenini kazanmak
icin gosterdikleri ¢aba gosterilir. Tematik agidan filmin ana hipotezi
samuray ve koylii niifusu arasindaki uyum ve isbirliginin gergeklesip
gergeklesmeyeceginin test edilmesidir. Bu temayla ilintili olarak film,
bir geleneksel macera filmi olarak kurgulanmugtir.

Filmde olaylarin gectigi zamanda, Japonya’nin her yerinde koyliiler
tizerinde hirsiz geteleri biiyiik baskilar kurmaktadir. Bu nedenle k&yliiler
korku igerisinde hayatlarim devam ettirmektedir. Bunun iizerine
koyliler, muhtemel hirsiz getesi saldinlanna karst nasil karsi
koyacaklanm diigiintirken, k&yiin yash kisisi ortaya samuray kiralama
fikrini atar. Atesli tartigmalardan sonra bu fikir kabul goriir ve
koyliilerden bir grup samuray bulabilmek amaciyla kent merkezine
gider. Filmdeki epik bigim 6zelliklerinden ilki koyliiler ve samuraylarin
ilk karsilasma sahnesinde gériiliir. Kdyliiler aslinda olduk¢a umutsuz
olduklan samuray aramalart sirasinda yetenekli bir samurayla
karsilagirlar. Filmde ilk goriilen samuray Kanbei, kagirtlmig bir ¢ocugi
hirsizin elinden kurtanir ve karsibfinda sunulan para ya da yiyecegi
kabul etmez. Bu sahne ve sonrasi oldukga etkileyici epik bir
kahramanhk gsterisidir.

Takeoni Shimura’nin oynadig Kanbei, kdyliilerin teklifini ilk kabul
eden samuray olur. Oldukca miitevazi bir portre ¢izen Kanbei, sadece
karin tokluguna koyliilere yardim etmeyi kabul eder. Daha sonra
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seyircilere tanitilan samuraylardan higbiri para ile ilgilenmez. Kimisi
Kanbei’nin ilging kisiligi, kimisi de sadece macera igin koyliilere yardim
etmeyi kabul eder. Ozellikle bilgisi ve zekasi ve giicil ile daha sonra
teklifi kabul eden samuraylar onu lider olarak goriirler. Kurosowa
samuraylari tek tek gdstererek onlarla seyirciyi tamigtiryor. Filmdeki
nemli gosterilerden biri de samuraylardan Hienachi’nin, kasabada odun
keserken gosterildigi sahnedir. ‘Odun kesme eylemi’” samuray mitolojisi
ve Zen Budizmi igin &nemli gdstergelerdir. Samuraylann bir
kahramanlik 8ncesi zihinlerini temizlemek ve diigiincelerinden arimmak
igin odun kesme gibi eylemlere girmesi aligiimig bir durumdur (John,
1998:151) Yonetmenin Japon geleneklerini ve bu tarihin &gelerinden
samuraylara 11k tuttugu daha pek gok sahne filmde yer almaktadur.

Filmin olay 6rgiisil oldukga basittir. Bu basit hikaye Kurosawa’nin
becerisiyle birlesince adeta bir metamorfoza ugramistir. Filmin giriginde
dzel bir kompozisyon ile samuray epiklerine giris yapilmigtir. Film genel
olarak bir senfoni havasindadir; pek ¢ok parga bir senfonideki gibi
birlestirilmistir. Ozellikle, miuziklerle ustaca oynanmus, sahne
dzelliklerine gore bazen &n plana gikarilmig, bazen geri planda
birakilmistir. Epik bigimin sinema ve tiyatro gibi tiirlerde uygulanigina
bakildiginda miizigin kullaniminin Szellikle nemli oldugu goriiliir. Epik
Miizik (Epik Opera), dramatik miizigin karsiti miizik olarak ilericidir;
metni yorumlar; metni varsaydii kadar, metne kars: ¢ikar, davranislan
verir, davrani (jest) miizigidir. Burada 6nemli olan, s6z ve sark: arasinda
ayrimin agiga ¢ikarilmasi; miizigin duygulan uyandiric: bir dfe olarak
kullaniimasidir. Epik miizik tiiriiyle agik¢a izleyicide elestirici ve dikkati
yonlendirici bir etki yaratilmak amaclamir (Caliglar, 1995:196). inceleme
nesnesi olan filmde, samuray temsili miizikler filmde &zellikle dikkati
gekmektedir. Koy meydanindaki senfoni samuraylarin kahramanhg ve
“agirligin1” seyirciye hissettirmek amaciyla yapilandirilmigtir (Cardullo,
1985:112-117). Bahsedilen sahnede miizik Ogesi, eylemi, olaylarn
akigini duraksatmak gibi bir islece sahiptir. Konuyla ilgili olarak iinlii
Alman elestirmen ve yazan Walter Benjamin, epik tiirde miizigin
oyunun tiim ekonomisi agisindan biiyiik deger tapidiginy, bu degerin de
bahsedilen duraklatmay: saglamasindan ileri geldigini ifade eder
(Benjamin, 1997).

Filmdeki diger bir 6nemli epik tema, sehir merkezinde ¢ifigilerin
samuraylan bulma sahnesidir. Ozellikle unvansiz samuray olan
‘Ronin’in sehir merkezinde dolagma sahnesinde oldugu gibi, ySnetmen
hizli montaj cut’lar ile aksiyonunun ekrandan gikmasim saglayip
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(hareketli mekan ozellikleri) drama ozelliklerini baganli bir sekilde
yansitmugtir. Bu sahne epik bigimin teknik olarak giiglendirilmesini ifade
eder. Yedi Samuray, klasik Japon realizmi (gercekgiligi) olarak tartismali
bir filmdir. Kurosowa’nin bu filmi gekerken, Japon toplumunun yasam
tarz1 ve Kkiiltiirel zellikleri hakkinda herhangi ciddi tarihi calisma
yapmadif1 bilinmektedir. Kurosawa, bu nedenle filmde hayal giiciinden
oldukga fazia faydalanmistir. Bu filme dair bir ilging anekdot, bu filmin
¢ekildigi yila kadar higbir Japon filminde ‘samuray kiralama’ olgusunun
gergeklesmis olmamasidir (Chowdhury, 1998). Filmde ‘samuray
kiralama’ olgusunun ilk kez gergeklesmesine ragmen, giinlimiizde
gerceklestirilen aragtirmalarda, kdyliilerin filmdeki gibi cete saldirilarina
maruz kaldiklarinda ‘Daimyos’ denilen tam silahli gruplarn
yardimlarina bagvurdugu bilinmektedir (Sato, 1998: 30). Hatta
kdyliilerin bu tip ¢ete saldinlarina maruz kaldiklarinda belirlenmis
kurallar etrafinda davranmalari s6z konusudur. Buna ek olarak, koyulan
kurallara uyulmadig siirece yerel otorite tarafindan denetlenen bir ceza
sisteminin bile mevecut oldugunu giintimiizde gergeklestirilen
aragtirmalar ifade etmektedir (Sato, 1998: 30).

Siradan koy ahalisinin gsterilis bigimi, filmdeki 6nemli bir diger
epik unsuru betimler. Geleneksel olarak, Japon klasik dénem filmlerinde
samuraylar cesaretli, yiice kisilikli olarak gosterilirken, siradan insanlar
tamamen cesaretten yoksun olarak konumlandirilmistir.  Yedi
Samuray’in yine en biiyiik farkhiliklarindan biri de bu noktada agiga
¢ikar. Bu filmde koylii halk, samuraylarla da birlikte olsa etken bir &zne
olarak gdsterilmistir. Filmde cificiler an1 paylasmalarina ragmen asla
samuraylarin diinyalarinin bir pargasi olmamislardir. Buna ragmen etken
bir &zne olarak kdyiin savunmasinda rol alip, kahramanca savagirlar.

Yedi Samuray filminde 6n plana gikan farkli temalara baktigimizda
daha sonra pek gok Amerikan filminde gordiigiimiiz ‘erkek dostlugw’
temasinin  baskinligmi  gbrilyoruz. Kurosawa, biyografisinde, John
Ford’un westernlerinden fazlasiyla etkilendigini ve bunun kendi sinema
dilini olugturmada biiyitk katkis1 oldugunu belirtmistir. Kurosawa,
Ford’un filmlerinden aklinda kalamn giivenilir erkek dostlugu oldugunu
soylityor (Krogan, 2000). Erkek dostlugu temas: filmde epik dgelerle i¢
ice verilmistir. Samuraylardan Gorobei ve Kambei arasinda gelisen
dostluk bir hayat arkadasligini simgeler. Kambei ve Shichiroji arasinda
gelisen olaylar, Kambei ve Gorobei arasinda yenilenen dostluk, bu
temamn en agik Orneklerindendir. K&y ahalisinden Rikichi ile
samuraylarin ‘en agik yiireklisi’ olan Heihachi arasindaki dostluk ise
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filmde bir kahramanlik gosterisine doniisiir. Bu dostlukta oldugu gibi,
filmde kat: hayatlar da islense de arkadaslar birbiri i¢in canini bile verir.
Nitekim cetenin magarasina baskin sahnesinde, Heihachi dostu i¢in
slmektedir. Bu sahne, filmin en garpici kahramanlik sahnelerinden
biridir. Ancak yine de, filmde karakterler ve olaylar paradoksal bir
baglamda sunulmustur. Heihachi kdylii arkadas: icin Glse bile ashnda
yine de kesin ayrimlar koyulmus ve ortiilii bir bigimde bu ikisi arasinda
dostluk olmayacag1 izleyiciye hissettirilmek istenmistir.

Filmde ikili iliskilerin islendigi ‘erkek dostlufu’ nun yamnda
toplumsal iliskiler de sorgulanmistir. Filmde bencilligin, pragmatikligin
kabul edilemezligi her firsatta vurgulanmistir. Bu baglamda, Japon
kiiltiiriiniin parcasi olan ‘birey kendini gruba feda etmelidir’ yaklagimi
baskin kilinmistir. Bireyin kendini gruba feda etmesi, sadakat gibi
samuray geleneginden gelen degerlerin hepsi birer kahramanlik
gostergesi olarak verilmistir. Filmin birkag sahnesinde dogrudan “takim
her seydir® ifade edilmistir. Samuraylardan Gorobei agzindan ‘siz
bugiinden itibaren grupsunuz, tek olarak hareket edemezsiniz’ repligi bu
anlayisi simgeleyen 6nemli bir unsurdur. Filmin ikinci yarisinda, kdy
diginda kalan ii¢ ev igin Kambei diger evleri riske atamayacaklarim
belirtir. Bu ii¢ evin sahibi kendi evlerinin de korunmasim istediginde,
oldukca sert bir tepki goriirler ve kendilerine omemli olammn k&yiin
biitiinii oldugu, burada {i¢ evin biitiin iginde higbir 6nemi olmadif
anlatilir. Bu sahnede bencillik ve pragmatizm agikea elestirilmektedir.

Kurosawa sinemasinmn en iistin ozelliklerinden biri kugkusuz
duygulan katiksiz anlatmasidir. Onun filmlerinde her tiirldi duygu, hig
araci konulmamis goriintiilere verilir. Filmin ikinci yanisinda heniiz gete
saldirilart baslamadan once samuray ve koyliilerin getenin Oncii
grubundan birini yakaladiklar1 sahne duygularm dogrudan gdsterimi
konusunda etkileyici bir sahnedir. Bu sahnede getenin ncii birliginden
biri kéylil arafindan yakalanmis ve kdy meydanina getirilmigtir. Burada
Kambei, koyliilerle gevrelenmis meydanda bir samuray gelenegi olarak,
yakalanmis bir esire zarar verilemeyecegini belirtmesine ragmen daha
once ailesinin hepsi bir gete saldinsinda 6ldiiriilen kdyilin yash kadim
elinde capayla ele gegirilen esiri 6ldiirmek igin meydana gelir. Kambei
buna kars: gikar ancak kéyliilerin de toplu istegiyle yash kadin eylemini
gerceklestirir. Burada Kambei ve digerleri, samuray geleneklerinin
yikilmas: pahasina boyle bir eyleme izin vermek zorunda kalir. Bu sahne
yonetmenin kafasindaki “degisim” olgusunu agiklamak igin onemli bir
gbstergedir. Bunun yaninda sahne, insan duygularmin -burada intikam
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duygusu- nasil katiksiz ve dogrudan gosterilebileceginin ifadesidir. Bu i
sahne ayrica, Kurosawa’nin hayrani oldugunu bildigimiz ve daha once
filmlerinde uyarlamalarim gergeklestirdigi Shakespeare ve Klasik Yunan
Tragedyalanindan izler tagir. Kurosawa, sanat hayatnda iki kez
Shakespeare uyarlamasi gergeklestirmistir. Shakespeare’in ikinci
donemde yazdifn Macheth ve Kral Lear Kumonosu-Jo (Oriimeegin
Satosu-Kanli Taht-1957) ve ‘Ran (1985) olarak yonetmen tarafindan
sinemaya uyarlanmustir (Biryildiz, 2000:63-74). Tragedya ve
Shakespeare’den izler olarak da, tragedyalarda dogrulan sSyleyen, oyun
kigilerini uyaran mesajlar veren koronun yerini Yedi Samuray filminde
kdy ahalisi almistir. Koro, Antik Yunan drama sanatinin kokeninde
vardir ve toplu olarak tartimli sézleri birlikte sdyleyen kisilerden olugan
topluluk olarak adlandinlir. Antik Yunan’da koronun islevi aslen
olaylara yorum getirmek, gozlemler yapmak, akil yiiriitmek,
degerlendirmek, gegcmisin ddkiimiinti yapmak, 6giitler verip, uyarmaktir
(Calislar, 1995: 375). Kambei, esirin Sldiiriilmesine karsi ¢iktiginda kéy
ahalisi hep bir agizdan bir koro gibi kadinn o esiri 8ldiirmek
istemesinde ne kadar hakli oldugunu samuraylara anlatmistir. Pek ¢ok
sahnede kadmlarin dekor olarak vazife gormesi, klasik tragedyadaki
izleyici unsurunu hatirlatan 6gelerdendir. Yalniz, bu degerlendirmeleri
yaparken sdylenmesi gereken bir &nemli nokta da, Klasik Yunan
Tiyatrosu’nun onemli bir islevi kor’nun kullamlmasinm ¢agdas
tiyatro’da tekrar Orneklerine rastlanana kadar yine Shakespeare
tarafindan terk edilmesi durumudur. Syledigimiz gibi Shakespeare’in
en iyi yorumcularindan biri olan Kurosawa’nin biiyiik oyun yazariyla
benzerligi sadece tregedyalarin bazi unsurlar ile degil, Yedi Samuray’da
oldugu gibi kahramanlarn kullamm: ile de iliskilendirilebilir.
Kurosawa’nin kahramanlari da Shakespeare da oldugu gibi insan ~
yazgisinin dniine gegememektedir ve onun kahramanlarinin davramslan
da Shakespeare’de oldugu gibi sembollerle yiiklii olarak yaratilmugtir.
Zaten ydnetmenin Kumonosu-Jo (Kanh Taht-1957) filminin kahramani
samuray ashnda Machbeth’in kendisidir (Tiirkoglu, 1996:55).

Kurosawa, samuraylarin ve eskiyalarin giristikleri eylemlerde
‘diinyaya’ sinmis siddeti, bir zamanlar ki toplumsal yap: iginde giddeti
doguran iliskileri, durumlan belirgin ve kararli bir tutulma 6n plana
cikarir. Burada, bu tavriyla, Spagetthi westernlerinin {inlii ydnetmeni
Segio Leone’den izler goriirliz. Leone’nin de bir Kurosawa hayrani
oldugu, onun Yojimbo’dan ¢ok etkilendigi ve Clint Eastwood
karakterini olugtururken Kurosawa’min ‘Mifune fiplemesi’nden °

faydalandig1 bilinir (Aytaman, 2002:87). Bu filmde Sergio Leone’nin
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iiclemelerindekine benzeyen yakin yiiz planlarla gangsterlerin yiiz
planlari verilir ve bu sekilde siddetle seyirciyi kars: karsiya getirilir.

Onlarin  igine girerek koylii grubun tarzlamm degistiren
samuraylardan filmde Kikuchiyo adiyla goriinen Toshiro Mifune’nin
oynadigi yedinci samuray digerlerinden gok farkli bir goriintii gizer. Bu
karakterde yonetmen, ‘Japon-Amerikan idealizmi’ ger¢evesinde, ‘Bati
bireyciligi’ ile Japon ‘takeyaku™” kisiligini birlestirmistir (Sham, 1998).
Kikuchiyo 6zellikle, esprili ve kaba tavirlartyla tiim digerlerinden daha
on plana cikar ve ozel bir miizik temasiyla temsil edilir. Kikichiyo,
filmde karakteri ve kisiligiyle ciftgiler ile samuray’lar arasmdaki
koprilyii kurmaktadir. Filmin ilk bolimiinde, seyirci toplam alti
samuray oldugunu diigiiniir. Yonetmen, Kikuchiyo’nun gercekten bir
samuray olup olmadigi sorusunu film boyunca giindeme getirir. Bazi
karakterler baslangicta onun samuray olduguna inanmasa da filmin
sonunda cevabmm Kurosawa kendisi verir; onun liderligi, kuvveti,
cesareti onun gergek bir samuray oldugunun gostergesidir. Kikuchiyo ilk
gbriindiigii kdy meydam sahnesinde, izleyiciye sarhos ve yalanci olarak
gosterilir. Kambei rehin almmus bir gocugu kurtarirken Kikuchiyo
sadece izleyici konumundadir. Kambei, ilk gordiiglinde ona samuray
olmadigini sorar ve ‘elbette’ yamitimi alir. Ancak bunu takip eden
replikte Kambei “Gergek bir samuray sarhos olmaz” diyerek ona
siipheyle baktigim ifade eder. Kikuchiyo’nun eski samuraylarin
zithlanim giydigi sahnede Kambei ona gok sert gikar ve onun saygisizhik
yaptigini belirti. Bu sahne olduk¢a onemlidir. Sahnede Kikuchiyo,
hangi grubuna dahil oldugunu bilememenin sancisim ¢ekmektedir;
fiziksel olarak bir samuray ama duygusal olarak hala bir gift¢idir. Bu
sahnede, aym1 zamanda kahramanhia ovgii vardir. Sahne biitiniiyle
filmin tamamina sinmis epik anlatim bigiminin etkisi altindadur.

Filmin devaminda olay o&rgiisii oldukga degisir; Kikuchiyo lider
roliinti tistlenir ve egitimleri yonetir. Bunun {izerine Kambei “Simdi
yedi kisi olduk” diyerek onu gruba kabul ettiklerini ifade eder.
Kikuchiyo’nun grubuna kabul ediliginin filmin biitiiniinde irdelenisi
bosuna degildir. Aslinda bir ¢ift¢i oglu oldugu anlagilan Kikuchiyo’nun
samuraylar arasina kabulii Kurosawa’nin kafasindaki degisimin bir
bagka ifadesidir. Kikuchiyo, final sahnesinde gosterisli samuray kiliciyla
savasin ortasina girer. Cesurca getelerden pek ok kisiyi Sldilriir ve asil
liderin kendisi oldugunu gdsterir. Bu sahne epik bigimi gdsteren bir

* Tateyaku, epik militan rc larda ve samuray mitolojisinde yer alan cesareti, sadakati ve kendini ad

ile mitolojik Japon kal lanna verilen isimdir. Y
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baska kahramanhk gostergesidir. Son doviig sahnelerinde oldugu gibi
miizik geri plana gekilmis ve aksiyon 6n plana alinmistir. Son savag
sahnesinde, tiim ekram Kikuchiyo domine eder. Cesaretiyle kéyliilere ve
diger samuraylara itham verir. Filmin belki de en hiiziinlii sahnesinde,
Kikuchiyo seyircinin goziinde &liitken gercek bir samuray olur. Nitekim
filmin sonunda seyirciyle birlikte hayatta kalan samuraylar,
Kikuchiyo’nun gercek bir samuray oldugunu bir kez daha kabul ederek,
onu da digerleri gibi onurlandinrlar.  Geleneksel samuray kilig
seromonisiyle Kikuchiyo ve diger 6len samuraylar ugurlamir (Mitchell,
2000).

Filmde samuray temalarimn her biri birer kahramanlik gostergesi
olarak seyirciye sunulur. Samuraylar arasinda iletisim genel olarak pek
¢ok replikte sadece mimiklerle gergeklestirilir. Bu bazen sadece bir
giiliimseme, bazen sadece sert bir bakis olmaktadir. Burada, samuraylar
arasinda gizli ve kabul edilmis bir hukukun varhigi anlasilmaktadir.
Hepsi birbirinin giiciinli, degerini kabul etmis durumdadir. Filmde
“home drama’larda varolan sadakat, hayranlhk ve sevgi var. Kader,
degisim ve sanssizlik gibi temalar filmin pargalarinda kendini gésterir.
Kurosowa’nin hayatina baktifinmzda onun filmlerinde “sansiziik” ve
“degigim” gibi temalan iglemesinin yadirganacak bir durum olmadifini
goriiriiz. Ozellikle abisinin Tokyo Universitesine kabul edilmemesinden
sonra ve onun intiharindan sonra degisim ve sansizhik kavramlar1 onun
icin 6zel bir Snem ihtiva etmektedir. Kurosawa, Yedi Samuray filmiyle
degisimin ne kadar gerekli olduunu bir kez daha vurgulamaktadir.
Sadece teknik &zellikleri ve kendine &zgli sinema diliyle  degil,
temalariyla da bu film degisimi vurgular. Kurosawa bu filmde samuray
kiiltiiriiniin ve eski Japon toplumunun degistigini haykirmaktadir. Dogu
toplumlarinda daima varolan olan ‘fopragin efendiligi’ ozellikle en
Snemli sahnelerden biri olan son sahnede sikica vurgulanmistir; bu
durum samuraylarin agzindan oldukga vurucu bir ciimleyle verilmistir;
‘Onlar hep efendi oludular, ctinkii topraga hiikmettiler’.

Yonetmenin roliiniin oyunculari yénetmekten ses kurgusuna kadar
yapimin tiim asamalarim kapsadigina inanan Kurosawa, Yedi Samuray
filminde dehasim gosterir. Kurosawa, ressam duyarligindan kaynaklanan
sasirtict gorsellik dzelliklerini bu filmde ritm ve zamanlama sezgisiyle
birlestirip milkemmel bir kurgu ortaya ¢ikanr. Yedi Samuray'da,
Kurosawa'nin sinema anlayis1 tiim yonleriyle ilk kez zirveye ulastifi
soylenir. Yonetmen, Yedi Samuray'da, match-cutla kafasinda
canlandirdig1 bigimiyle aktarilamayacafina inandifi muazzam savas
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sahneleri igin eg zamanh galisan {i¢ kamera kullanmigtir. Kurosawa, ilk
kez bu teknigi kullanarak var olan imajlar iizerinde zaman ve mekan
baglantisim1 kirmugtir. Bu sekilde, varolan mekandaki nesnelere ve
kisilere odaklanmalar ile gergeklestirilen ayrintih anlatimlar yapmak
kolaylagmugtir. Kurosawa, bu teknigi daha sonra, kariyerinde bir imza
olarak kullanmaya devam edecektir. Nitekim y&netmen, aksiyon
diizeyinin diigik oldugu sahnelerde bile bu teknigi kullanmigtr.
Kusursuz kurgu ve yoOnetmenin teknik wistinligl, Ozellikle Yedi
Samuray gibi epik bigim zelliklerini barindiran filmlerin bu bigim
dzelliklerini on plana gikarmakta biiyiik bir tstiinlitk saglamstir.

4. Sonug

Yedi Samuray, cekildigi yillar itibariyle 6zel bir yapimdir. Filmin
gergeklestirildigi 1950°li yillar, Ikinci Diinya Savaginda bilylik bir
yenilgiye ugrayan Japon toplumunun savas sonrasi dénemdeki asagilik
kompleksinin en belirgin oldugu donemi ifade eder. Akira Kurosawa’nin
pek goklarinca Japon sinemasinin en bagarili yapimi olarak kabul edilen
bu tinlii filmi, 16. yiizyilda Japon militarizmin ¢6kmesinden sonra ortaya
gikan kiiltiirel degisimleri ve daha sonra Amerikan isgalinden sonra
ortaya gikan yeni durumu anlatir.

Ulke kapilanni di diinyaya aghigi zaman, 19. ylizyilin ortalarinda
diger tiim Asya iilkelerinin somiirgelestigini ve kendilerinin tiim
teknolojik gelismelerin ardinda kildigim g&rmiistiir. Bu gsartlarda bir
¢ikis yolu arayan Japon toplumu, bu sorunun iistesinden gelebilmek igin
geleneklerinden  gelen  degerlerinin  Batu kiiltiiriine  oldugunu
diigiinditkleri Ustiinligiinti vurgulama cabasina girmiglerdir. Bunun
gnemli sag ayaklanindan biri feodal samuray karakterlerinde kendini
ifade eden sadakat, gorev duygusu ve kendini feda gibi degerler
olmustur. Japonya’da pek ¢ok insan, samuray ruhunun
canlandirilabilecegini ve bu sayede iilkenin kalkinabilecegini ve bu
sekilde Batiyla miicadele edebileceklerini diiglinmiigtilr. Yedi Samuray
yonetmeni Kurosawa ise inceleme nesnemiz olan bu filminde oldugu
gibi daima Japon toplumunun arkaikliginden sikayetgi olmus ve ¢ikis
yolunu degisimde aramistir.

Bu film, bu baglamda donemin killtiirel ortamwa yapilan sosyal
elestiri niteligi tasimaktadir. Filmde eski Japon toplumunu ifade eden
samuray gelenekleri, siif sistemi elestirilen unsurlar olarak karsimiza
gikar. Tematik agidan filmin ana hipotezi, samuray ve koylii niifusu
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arasindaki uyum ve isbirliginin gerceklesip gerceklesmeyeceginin test
edilmesidir. Bu tema cergevesinde geleneksel bir macera filmi olarak
kurgulanan filmde epik 6geler filmin biitiiniine sinmigtir. Filmin
giriginde &zel bir kompozisyon ile samuray epiklerine giris yapilmis ve
genel olarak bir senfoni havasinda olan filmde pek ¢ok parca bir
senfonideki gibi birlestirilmistir. Filmin miizikal yapisi, bireyin kendini
gruba feda etmesi, sadakat gibi samuray geleneginden gelen degerlerin
hepsi birer epik gosterge olarak verilmistir. Bunun yaninda filmin
genelinde baskin bir tema olarak kendini gosteren ‘erkek dostlugu,’
yonetmenin hayram oldugu Shakespeare’den aldig1 ‘koro’, filmin epik
olma karakterini giiglendiren unsurlar olarak karsimiza cikmaktadir.

Kurosawa filmde, samuraylarin ve eskiyalarn giristikleri
eylemlerde ‘diinyaya’ sinmis siddeti, bir zamanlarki toplumsal yapi
iginde giddeti doguran iligkileri, durumlart belirgin ve kararl bir tutulma
on plana gikanr. Bu epik hikayede, onur, cesaret, savas ve zafer
kahramanlikla  igige  verilmigti. Bu hikayenin en onemli
Ustiinlitklerinden biri karakterlerin karmagik ve ilging olmasindan degil,
biitiin olmasindan ileri gelir. Filmde kargilastigimiz her karakter, ciddi,
eglenceli, nostaljik, melankonik, acil, giiglii ve zayiftir. Ancak onlarm
ortak &zelligi bir sekilde kahraman olma firsatimi yakalamalandir.
Kahramanlardan her biri hayatin kendisi kadar gergektir. Film, bireysel
hikayeleri islerken bireysel kahramanligin karsisindadir. Kurosawa
gerekli oldugunu diistindtigii  donigiimiin  ‘kader birligi’ yaparak
saglanabileceini diiglinerek zaman ve mekan: buna gore kurgulamugtir.
Bu ylizden filmdeki tiim kahramanlik edimlerin ‘grup’la birlikte
gergeklesebilecei siklikla vurgulanmastir.
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